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IBERE E STOCKINGER
A MODERNIDADE SULISTA
EM OLEO E BRONZE

JOSE FRANCISCO ALVES

Os dois grandes nomes da arte moderna originaria do Rio Grande do Sul sdo,
sem duvida, Iberé Camargo (1914-1994) e Francisco Stockinger (1919-2009).
Dois artistas e intelectuais inquietos, homens de opiniGes fortes, que exerceram
grande influéncia artistica e pessoal em seus contextos. Foram também grandes
amigos, confidentes.

0 que os uniu geograficamente e espiritualmente foi o Rio Grande do Sul, por
caminhos avessos. Iberé Camargo s6 se tornou um grande artista porque trocou o
Sul pelo Rio de Janeiro. Stockinger, o inverso. Também os intentos de ambos, que
os conduziram a exceléncia artistica, deram-se de formas diferentes. Iberé desde
muito cedo sabia o que queria e trabalhou para isso, dedicando-se unicamente

ao objetivo de se construir como pintor. Stockinger, apesar de um vago desejo
inicial de se tornar escultor, foi sempre um apaixonado pelas atividades em que se
envolveu : a aviagdo, o desenho de imprensa, o0 ensino de gravura, a lideranca que
exerceu entre os artistas, a gestao cultural, o trabalho de cronista, a expertise em
cactos internacionalmente reconhecida e, enfim, sua carreira como escultor.

Apresentamos a seguir sinteses biograficas de modo a perceber como cada um
desses mestres construiu a propria trajetéria, com uma descrigcdo mais detalhada
de seus inicios de carreira, visando o registro dos momentos de consagragao de
suas linguagens distintivas.

IBERE CAMARGO, filho de Doralice Bassani e Adelino Alves de Camargo, nasceu
em 18 de novembro de 1914, na singela Restinga Seca, entdo distrito pertencente
ao municipio de Cachoeira do Sul. Cresceu ligado ao ambiente rural sul-rio-
grandense, de “infancia némade” como dizia, em cidades muito pequenas (em
razdo da profissdo de ferroviario de seu pai), onde a distancia de alguns passos o
colocava no campo. Esta relacdo de vida com a paisagem da pampa e do planalto,
0 constituiu. Mas as memorias de infancia nas visitas a “metropole” Porto Alegre,
onde ja havia sido batizado na Igreja do Menino Deus, também o marcaram.
Recordava-se de, aos cinco ou seis anos, ter voltado ao préprio Bairro do Menino
Deus para visitar o zooldgico Vila Diamela, do Coronel Ganzo. Como afirmou, nunca
se esqueceu da “pequena zebra no topo de uma coluna” e de uma “baratinha
vermelha cujo ocupante jamais poderia pensar que a sua passagem ficaria para
sempre nos olhos de uma crianga”.
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Aos 13 anos, foi viver com a avd, em Santa Maria da Boca do Monte. Lé obteve

0s seus primeiros estudos em pintura e desenho, na Escola de Artes e Oficios da
Cooperativa dos Funcionarios da Viagdo Férrea. Com novas idas e vindas, em 1932,
aos 17 anos, conseguiu seu primeiro emprego no 1.° Batalh&o Ferroviario da cidade
de Jaguari, em funcdo técnica de desenhista’. Possivelmente em 1938, mudou-se
para Porto Alegre em busca de formagdo nesta area. Entre 1939 e 1941, fez o Curso
Técnico de Arquitetura do Instituto de Belas-Artes (IBA), onde teve como professores
os artistas Jodo Fahrion, Angelo Guido, Fernando Corona e José Lutzenberger,
saindo-se, entre 0s poucos alunos do curso, aquele com as melhores notas®. Foi

no ambiente do IBA que ele conheceu a estudante de artes Maria Coussirat, com

a qual se casou em 1939. Nesse contexto, ao mesmo tempo em que trabalhava na
Secretaria Estadual de Obras Publicas, Iberé teria cunhado a expresséo “viver ou
morrer pela arte”, ao pretender optar definitivamente por ser artista.

Quase um més antes de completar 27 anos, foi publicada a primeira reportagem
sobre o talento de Iberé, “O artista que surge”, a qual ocupou uma pagina da
célebre Revista do Globo. O cronista Casemiro Fernandes a encerra com o reforco a
um pedido do artista para uma bolsa junto ao governo estadual, para que pudesse
estudar na capital, Rio de Janeiro:

E se 0 governo do Estado quiser auxilia-lo, se quiser proporcionar-lhe
estudar num meio que possa aproveitar a sua capacidade e o seu valor,
o Rio Grande do Sul daré ao Brasil um artista de mérito pelo menos
igual aos dos maiores que ja possuimos.?

Em agosto de 1942, com o pais prestes a entrar em guerra contra a Alemanha, com
os U-boats nazistas a afundar navios brasileiros, Iberé apresentou a sua grandiosa
e primeira exposicdo individual, com “mais de duzentas obras”, no Palacio Piratini,
sede do governo do Rio Grande do Sul. A mostra néo foi fruto de uma bolsa, mas de
uma dispensa de trabalho de seis meses como funcionario da Secretaria de Obras,
para que produzisse apenas a sua arte, recebendo também, nesse periodo, uma
orientagado particular do pintor e professor Jodo Fahrion (1898-1970)*. O resultado
desse processo, foi, enfim, a concessao de uma bolsa de estudos no Rio de Janeiro,
pelo governador-interventor do Rio Grande do Sul, Gen. Cordeiro de Farias, que se
tornou amigo muito proximo de Iberé, por toda a vida.

Assim, em 1942, ocorreu a migracao do artista para a capital do pais, onde morou
por cerca de 38 anos. Iberé chegou calcado de grande prestigio e sua figura como
pintor, conscientemente construida, impressionou o cerne do meio intelectual
brasileiro, do qual rapidamente passou a fazer parte, comecando ai, de fato, o

seu prestigio artistico. Porém, nesse inicio, ja em 1943, ele chegou em meio a
uma outra guerra, a disputa entre académicos e “dissidentes” na Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA), instituicdo onde Iberé ingressou e logo abandonou, em
razdo do predominio dos conservadores. Nessa época, em grande reportagem, foi
registrado um Iberé “perdido na imensa e desconhecida cidade, desapontado, sob

o desencanto de tudo que via, com o horror daquela Escola [de Belas Artes]”. Era
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0 momento de ruptura com a ENBA, e, sob conselho de Portinari, Iberé foi procurar
um “verdadeiro” mestre. E 0 encontrou: Alberto Guignard (1896-1962). Participou,
em consequéncia, do “Grupo Guignard”, tendo nele ingressado em 16 de marco
daquele ano de 1943°.

Mas o Grupo Guignard logo se dispersou. Dali em diante, Iberé produziu cada vez
mais e logo passou a expor, nacional e internacionalmente, crescendo como artista
relevante. Foi um periodo de busca de caminho, e, como ele mesmo mencionou em
suas memorias, tentando escapar das “influéncias poderosas de Portinari, Segall

e Utrillo, esta a mais marcante e duradoura”’. Sobre o parisiense Maurice Utrillo
(1883-1955), este custou-lhe algumas observagGes depreciativas, como “Utrillo
brasileiro”, o que deixava Iberé extremamente aborrecido. Comparacgdo que ndo
correspondia, conforme o critico Mark Berkowitz, pois, segundo ele, o artista ndo

estava “imitando” e nem mesmo “seguindo” o “grande pintor francés”.®

Desde esta época, Iberé Camargo rendia a imprensa boas conversas, pois

desde muito cedo tinha muito a falar, emitia opinides consistentes, incomuns

ao0s seus pares, a respeito de arte e sobre a necessidade de apoio estatal aos
artistas. Invariavelmente, concedia as entrevistas sorvendo o mate (o chimarrdo),
propositalmente conferindo a situagdo um ar exotico. A etapa seguinte na carreira
habitual de um pintor brasileiro notavel era a obtencdo de estudos em Paris. Em seus
primeiros intentos, a 2 de fevereiro de 1946, Iberé escreveu ao Embaixador francés
candidatando-se a uma bolsa de estudos na Escola do Museu do Louvre; porém, ndo
a obteve, o que motivou espanto na midia carioca. Iberé finalmente obteve a sua
almejada bolsa ao ser o contemplado no 52.° Salao Nacional de Belas Artes (dez.
1947), com o Prémio Viagem ao Estrangeiro, Secdo de Pintura da Divisdo Moderna.

Partiu a Italia, em 30 de maio de 1948. Em Roma, estudou e/ou manteve contatos
estreitos com Carlo Alberto Petrucci (1881-1963) Giorgio de Chirico (1888-1978)
e Leone Augusto Rosa. Em 16 de novembro de 1949, Antdnio Bento divulgou no
Didrio Carioca a iminente ida de Iberé para Paris, conforme relato de seu encontro
com o artista em Roma. Eram tempos dificeis, visto que o governo brasileiro as
vezes atrasava o pagamento da bolsa. J& na Franga, em dezembro, Iberé obteve do
Conservador do Louvre a autorizagdo para pintar copias dos mestres, bem como
obteve da Dire¢do dos Museus da Franga um passe gratuito em museus publicos’.
Um ano depois, a 10 de novembro de 1950, a Académie André Lhote emitiu um
atestado comprovando que Iberé esteve trabalhando na escola no periodo de
1949-1950, “sob diregdo do Mestre Lhote”. Ao final daquele més, o artista voltou
ao Brasil no transatlantico britanico R.M.S. Andes.

Retornou um Iberé Camargo mais maduro, com a consciéncia do potencial da arte
feita no Brasil, do que precisamos aprender e de que forma devemos descartar
alguns modelos europeus copiados. L4, Iberé observou a existéncia de uma

“ordem e seriedade” europeias, com um “equilibrio social bem marcado e um
reconhecimento ao valor do trabalho”, sendo o artista “em geral considerado como
profissional”™. Em junho de 1951, ocorreu a primeira individual apds o seu retorno,
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no Museu de Arte Moderna de Resende, interior do estado do Rio de Janeiro,

onde exibiu também varios desenhos e gravuras produzidos na Europa. Nos anos
seguintes, muitos desses trabalhos foram publicados na imprensa como ilustragao,
em especial no Letras e Artes, encarte dominical de A Manhd.

Suas preocupacdes concentravam-se agora também na gravura, na qual foi se
aprimorando, tornando-se professor no Instituto Municipal de Belas-Artes do

Rio de Janeiro (de 1953 a pelo menos 1966). Também aumentou a sua influéncia
participando de juris de salBes, integrando a Comiss&do Nacional de Belas Artes

e ministrando cursos. Em 1954, teve ponto maximo a campanha capitaneada

por Iberé pela isengdo dos altos impostos de importacdo das tintas. Apesar do
prestigio dos principais artistas brasileiros, sob sua liderancga, ndo obtiveram esta
conquista. Assim, organizaram um boicote ao 3.° Saldo Nacional de Arte Moderna,
combinando com todos os inscritos o envio de obras sem cores, passando o
certame a ser conhecido como o “Saldo em Preto e Branco” (aberto a 14 de maio).
Nada resolvido, no ano seguinte Iberé ajudou a organizar o “Saldo em Miniatura”,
no Instituto dos Arquitetos do Brasil.

Iberé Camargo chegou a década de 1960 com prestigio vertiginoso e presenca
intelectual constante na vida nacional. Como uma sequéncia do tema anterior, as
garrafas, os carretéis de costura de sua mae, com o0s quais brincava na infancia,
entraram em sua obra por volta de 1957, transitando do grafismo a quase
completa abstragdo. Assim, notadamente um homem da paisagem e da figuragao,
foi 0o momento em que sua obra se converteu ao abstracionismo, antes por ele
mesmo combatido. Na Bienal de Sdo Paulo de 1961, estes trabalhos o fizeram ser
reconhecido e agraciado com o prémio de Melhor Pintor Nacional. No ano seguinte,
em sua primeira retrospectiva, no MAM-RJ, o diretor do MNBA, José Roberto
Teixeira Leite, afirmou sobre sua fase atual que estas seriam “grandes composic&es
violentamente expressivas”. Da retrospectiva, o critico Antdnio Bento destacou
suas pinturas figurativas, “sobretudo as suas paisagens”, “no género, as melhores
feitas no Brasil em sua época”. Sobre sua linha abstrata, afirmou existirem
“qualidades notaveis. Os seus quadros com carretéis, por exemplo, sdo dos mais

belos de nossa arte moderna”."

No arquivo do Centro de Documentagdo da Funarte, esta critica do jornal consta
colada em uma folha de papel (do Acervo Roberto Pontual) onde ha marcas
sinalizando e sublinhando partes. Abaixo dela, a anotacdo do que seria a “Evolugao
da Obra de Iberé” até entdo:

—1941-1942 - Telas realizadas em Porto Alegre

- 1942 - Tela de Nat. Morta: vaso flores fundo [ilegivel] e casa (linha

Portinari)

- 1948 - Paisagem influéncia Utrillo.

- 1951 - 1956 - 1957 - Paisagens com “cores de luar” — influéncia de

De Chirico e Lhote.

— 1959 — Garrafas, mesas, carretéis em diante

- 1961 - Abstracao



A partir de entdo, a arte abstrata passou a ser a marca de Iberé. Nessa linha,

e em razdo da Bienal de 1961, ele obteve maior aceitagdo internacional e de
criticos antifigurativos, como o influente Méario Pedrosa, instigado pela sua pintura
“extremamente pastosa”, de “ritmo frenético”'>. Em 1966, teve a sua maior
realizagdo internacional, o painel para a sede da Organizagdo Mundial da Salde,
em Genebra, Suica. Em sua anotagdo/resumo da proposta, com corregdes a mao,
Iberé relatou as condig8es para o painel: U$ 11.200 pela “criagéo artistica”,

sem impostos e sem despesas, conforme “combinagdo feita com os senhores
Vasco Mariz e Dayrell de Lima, em 1-2-1965"; U$ 4.000 para tintas e materiais;
“os estudos preparatorios do painel (feitos apds a formalizagdo do contrato)
serdo entregues ao Itamaraty, se este pagar U$ 12.000"; passagens de avidao
para o artista e esposa; licenciamento do Instituto de Belas-Artes do Estado da
Guanabara, “sem nenhum prejuizo, durante seis meses”; 120 diarias de U$ 20,00.

Até o decorrer da década de 1970, Iberé seguiu com suas abstragdes geradas a
partir dos carretéis, mais coloridos; porém, surgiram também grossas pinceladas
com aspectos figurativos, como rostos — ou caveiras. Como afirmou Roberto Pontual,
uma producdo que envolvia “a questdo do gesto vital” e da “paixdo”, “um acumulo
de labirintos sem continuidade”'®. Em 5 de dezembro de 1980, aos 66 anos Iberé
cometeu um homicidio, um fato terrivel que causaria um inesperado rumo em sua
vida. Ele andava armado (porte de arma da Policia Federal) e naquele fatidico dia
cruzou com um homem (de metade de sua idade) que saia, alterado, do prédio por
onde Iberé passava. Estava Iberé em meio a uma discusséo familiar alheia, violenta;
ele e sua acompanhante assustaram-se. O homem dirigiu-se a eles indagando o

gue estavam olhando, e avangou derrubando Iberé ao chao. Iberé levantou, puxou
sua arma, e disse: “ndo vem que eu atiro”. O homem avangou novamente e Iberé lhe
desferiu dois tiros. Foi absolvido por legitima defesa, uma vez que as provas técnicas
e todos os testemunhos contaram uma sé verséo do ocorrido.

Apos o desfecho da tragédia que causou para se defender de agresséo, Iberé,
obviamente, ndo foi 0 mesmo. Foi questdo de pouco tempo e voltou para Porto
Alegre. Retomou a figuragdo com forga; seus fantasmas passaram a atormenta-
lo, cada vez mais. Enquanto oportunidades se fecharam, outras se abriram. O
artista logo voltou a reassumir uma carreira extremamente ativa, em prémios,
homenagens e exposi¢des no Brasil e exterior. Retomou uma rotina porto-
alegrense, idas ao Centro da cidade, visitas ao Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS), reaproximagdo aos amigos, 0s passeios no Parque da Redencéo, bem
como viagens mais frequentes ao interior do Rio Grande do Sul. Todo este universo
retomado passou a constar em sua obra, a exemplo das séries dos Ciclistas. Ao
mesmo tempo, nao deixou de participar de agdes politicas com sua arte, a exemplo
da campanha das Diretas Ja.
12 Em critica especial para o Correio

Em 1984, 0 MARGS comecou a organizar a retrospectiva dos 70 anos do artista. do Povo, Porto Alegre, Notas de
Em carta oficial para Dona Maria, esposa de Iberé, a diretora Evelyn Ioschpe Arte, 21 jun. 1963, _

. . N, X 13 “Iberé Camargo - o gesto vital”.
destacou as palavras de Ferreira Gullar: “Dizer que Iberé é hoje um mestre da arte

Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27
brasileira é dizer a verdade, mas ndo é tudo: ele é o protagonista de uma aventura jun. 1979.
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Iberé Camargo em seu atelié do
bairro Nonoai, Porto Alegre, 1994.
Foto ©Luiz Achutti.

estética que da uma nova dimensdo a nossa arte”. A partir dali, adentrando

nos anos 1990, um Iberé totalmente focado nas préprias fantasmagorias, na
figuragdo retomada em plenitude, pintada em furia, pura vitalidade em camadas e
mais camadas de tintas, das profundezas do coracdo: o “artista em seu apogeu”,
conforme a unanimidade da critica e da imprensa.

Aos 78 anos, era festejado como o maior pintor vivo do pais e também o mais
valorizado, sem que seus temas, como os Idiotas e as figuras cada vez mais
fantasmagéricas e pessimistas influenciassem o mercado. Em 7 de abril de 1993,
a revista Veja ressaltou: “que fique claro, Iberé Camargo faz quadros que podem
valer um apartamento [...] porque pinta bem e trabalha duro”. Ao final daquele ano
Iberé exp06s pequenos guaches em Porto Alegre, assim vistos por Ronaldo Brito:
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No momento em que todos celebram o extraordinario virtuosismo
da pintura de Iberé Camargo, nada mais oportuno do que a
exposicao de uma pequena série de guaches despojados para
rastrear os valores basicos de sua poética. A intensidade emocional
e o drama existencial que é capaz de investir em obras tdo
despretensiosas relembram prontamente o que o impacto de seus
grandes 6leos corre o risco de nos fazer esquecer: o empenho
sempre renovado de uma profissdo de artista que ndo cessa de
interrogar o fendmeno plastico como meio de sustentagédo e
transfiguragdo do real.™

Em 31 de julho de 1994, enfrentando um cancer no pulméo, o artista concluiu o
seu ultimo e imenso quadro, Soliddo. Poucos dias depois, a 9 de agosto, aos 79
anos, faleceu em Porto Alegre. Foi velado nas Pinacotecas centrais do Museu de
Arte do Rio Grande do Sul e enterrado no Cemitério da Santa Casa de Misericérdia.
Seu tumulo é um dos raros expoentes da arte cemiterial contemporéanea, ladeado
por colunas de granito, com discos em camadas de cores diferentes, a lembrar
seus célebres carretéis. Na laje fria, a inscricdo de uma de suas célebres frases,
com a assinatura gravada do artista:

Tudo que eu fiz na vida, fiz com paixdo. Ndo sou homem de tocar nas
coisas com a ponta dos dedos.”

FRANCISCO “XICO” ALEXANDRE STOCKINGER nasceu Franz Alexander
Stockinger '®, em 7 de agosto de 1919, na pequenina Traun, localizada na regido
da Alta Austria, filho da inglesa Ethel Mary Emma Phillips e do austriaco Franz
Alexander Stockinger. Nasceu la uma vez que seus pais haviam passado muita
dificuldade durante a Primeira Guerra Mundial, na Inglaterra, e haviam migrado
para a terra do patriarca. Em fevereiro de 1923, a familia, Francisco, seus pais e
sua irmd mais velha, Ivy, migraram para o Brasil a tentar uma nova vida. Comecgava
a infancia e a juventude ndmade de Xico Stockinger (assim como Iberé Camargo),
até fixar-se em Porto Alegre, aos 35 anos de idade. Interessante, assim, é tentar
compreender como o destino moldou Stockinger como um genuino artista gatcho,
uma referéncia da arte sulina.

A familia se estabeleceu no interior de Santo Anastéacio, naquele tempo uma
longinqua area rural, mata-virgem, no “Sertdo do Paranapanema”, limites de Séo
Paulo e do atual Mato Grosso do Sul. Por volta de 1928, a situacdo era de muita
precariedade e fez com que sua mae tomasse uma decisdo extremamente dificil:
separar-se do marido. Ela partiu para a cidade de Sdo Paulo com o filho; Ivy ficou
com o pai. Stockinger passou a estudar como interno no Mackenzie College,
onde sua mae passou a trabalhar . Na escola, por volta de 1936, ele foi aluno

de desenho de Anita Malfatti (1889-1964). Da professora, jamais soube que era
pintora. Lembrava-se apenas que era “fisicamente baixinha, meio gorda, e o que
mais lhe chamava a atencgado é que ela sempre conservava um lengo sobre o brago
esquerdo para ocultar a marca da paralisia infantil”"’.
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Na escola, Stockinger despertou interesse pelo desenho, inspirado por um colega
e pelas caricaturas e ilustragGes de Belmonte (no Folha da Noite, atual Folha

de Sdo Paulo). Em 1937, Stockinger foi juntar-se a mae no Rio de Janeiro, para
onde ela havia se transferido no ano anterior para trabalhar no Hospital dos
Estrangeiros. Ele passou a estudar no Ginasio Pio Americano, no qual a sua maior
nota foi em Desenho (90). Por ser fluente na lingua materna, comegou a trabalhar
em uma firma inglesa de auditoria. Nessa época, seu fascinio eram os gibis, em
especial Flash Gordon e O Principe Valente. Para ele, “essa gente desenhava uma
enormidade”. Como era bom no desenho, inspirado em seus idolos dos quadrinhos,
conseguiu publicar histérias no Suplemento Juvenil, mas abandonou a ideia para
concentrar-se em seu sonho: tornar-se piloto de avido.

Em 1941, no seu documento do Servico de Registro de Estrangeiros passou a
constar o aportuguesamento de seu nome, “Francisco Alexandre” Stockinger. Para
obter o brevé, ele ingressou no Aeroclube do Brasil, em Manguinhos. Em maio de
1942, no mesmo aeroclube, fez um curso de previsores do tempo para a aviagao,
atividade em que passou a trabalhar. Em 31 de agosto de 1942, soube que ndo
poderia ser piloto de avido, pois o Brasil havia declarado guerra a Alemanha de
Hitler, a qual seu pals natal havia sido anexado. Teve que aceitar viver para a
aviagdo em solo mesmo, como técnico em meteorologia. No Aeroclube, comegou a
ser reconhecido por outro talento, as caricaturas que fazia dos colegas.

Seu “ingresso” no mundo da arte se deu por um acaso. Por volta de 1946,
conheceu Cldvis Graciano (1907-1988) em S&o Paulo; assim, no mais,
mencionou a ele que gostaria de fazer escultura. O pintor |he deu bilhete de
apresentagao a Bruno Giorgi (1905-1993), que orientava escultores no Rio

de Janeiro, numa sala do Hospital dos Alienados, Urca. Na volta, Stockinger

foi direto de Manguinhos procurar o escultor. La, ficou por cerca de trés anos,
intercalando com a atividade de previsor do tempo. Passou a desenvolver um
trabalho préprio em escultura, em bustos e figuras de feigdes filiformes. Alugou
um atelié, dividindo-o com outros, entre eles o pintor — e posterior ator de
renome - Claudio Correia e Castro (1928-2005). O atelié ficava num casardo
em Botafogo, onde também havia os ateliés de Di Cavalcanti (1897-1976), Ado
Malagoli (1906-1994) e Darel Valenga Lins (1924-2017).

0 ambiente carioca, intelectual e boémio, também proporcionou um convivio maior de
Stockinger no universo da arte nacional. No Café Porto Alegre — o célebre Vermelhinho,
na Cinelandia, conviveu com seus pares e celebridades. Foi 14, por exemplo, que
conheceu seu futuro grande amigo, Iberé Camargo, e o convidou a visita-lo no curso
de Bruno Giorgi. A 12 de dezembro de 1949, Stockinger casou-se com Yeda Teixeira
de Oliveira, uma gaticha de Rio Pardo que estava cursando museologia no Rio de
Janeiro. Seguiu com seu trabalho na imprensa e produziu esculturas figurativas,

com participagdo em exposi¢Oes relevantes, como os sal&es oficiais (Saldo Nacional
de Belas-Artes — Divisdo Moderna, Saldo Preto e Branco, 1.° Saldo Nacional de Arte
Moderna e outros), inclusive como jurado. Como caricaturista e diagramador, fazia de
tudo no humoristico O Cangaceiro, onde passou a assinar “Xico”.
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Em 1954, ele também trabalhava em diagramacéo no Ultima Hora, de Samuel
Wainer. Para um curso no jornal, veio participar um gautcho, o diagramador e
ilustrador Vitorio Gheno (1923), que iria trabalhar num jornal ligado a Wainer, A
Hora, em Porto Alegre. Gheno, em conversa com Stockinger (que conhecia o sul
por ser casado com uma gaucha), perguntou se ele ndo queria vir trabalhar nesse
novo jornal. Stockinger disse que tinha interesse. Pensando que Gheno esquecera
0 assunto, um dia chegou um telegrama o chamando para o trabalho. Sua vida
mudou de rumo e o artista mudou-se para Porto Alegre, aqui encontrando o
ambiente com que tanto sonhara, adaptando-se com sucesso. Como o trabalho de
chargista e diagramador em A Hora era extenuante, comecou a fazer xilogravuras,
tornando-se, sem orientagdo, um gravador de mao cheia e professor da matéria.
Em menos de dois anos como “galicho”, o “alemdo carioca” foi eleito presidente da
associacdo de artistas Chico Lisboa."®

Stockinger passou a ser premiado em SalBes locais, com xilogravura, e algumas
esculturas pequenas. Demitiu-se de A Hora, por raz8es internas, em junho de 1956,
em solidariedade a colegas demitidos, algo nunca visto, e comegou a passar por
muitas dificuldades. Fazia gravuras, expunha, e trabalhava desenhando cartazes

de precos para uma loja de acessérios. No ultimo dia de 1958, no Rio de Janeiro,

foi finalmente emitido pelo Ministério da Justica o seu Certificado de Naturalizagao.
Stockinger era agora cidadao brasileiro. Logo em seguida, sua situagcdo comegou a
melhorar. Em 1° de abril de 1959, foi admitido como desenhista no jornal Folha da
Tarde. Ao iniciar a década de 1960, comegou a manifestar-se seriamente a surdez do
artista, o que ndo o impediu de seguir trabalhando nas vérias frentes em que atuava.

Com o novo emprego, teve mais recursos para fazer esculturas, desenvolvendo,
em gesso, algumas obras diferenciadas de sua carreira no Rio de Janeiro. Obteve
assim, o segundo prémio na exposicdo Festival de Artes Contemporaneas (ago.
1960). No final daquele ano, Iberé Camargo esteve em Porto Alegre para ministrar
o célebre curso de pintura promovido pela prefeitura. Foi entdo que o pintor
cunhou o polémico termo, “marasmo cultural”, referindo-se a capital galicha. A
comunidade local, ofendida, organizou no Teatro de Equipe, a 12 de novembro,
um debate, tendo como convidados, entre outros, Iberé e Stockinger. A Revista do
Globo registrou o concorrido evento e mencionou que a participagao da principal
atracdo da noite - Iberé Camargo - havia sido um tanto “apagada”, e que a
manifestagdo mais “produtiva” teria sido feita por Stockinger'. O resultado mais
extraordinario do curso de Iberé foi que 0 mesmo inspirou a prefeitura de Porto
Alegre a criar um “atelié livre” — termo do préprio Iberé — e assim foi criado o
Atelier Livre da Prefeitura, em abril de 1961, sendo Stockinger o primeiro diretor®.

Nesse periodo, comecou a nascer o grande artista, o escultor, com uma produgéo
significativa. Com o intuito de experimentar ele mesmo a fundigéo, Stockinger passou
a fundir pecas de bronze no quintal. O que brotou desse processo precéario foram
figuras disformes, aproveitando o artista para chamar a atengdo para a precariedade
humana, para os absurdos das atitudes do Homem. Ja ndo era mais a sua produgdo
em gravura que dizia isso®'. Hiroshima, por exemplo, era uma escultura resultado do
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horror humano, e essa escultura ja saia fundida com essa configuracdo, repugnante,
monstruosa. Estes trabalhos tiveram repercussao, quase ao mesmo tempo, pelo
Prémio Aquisi¢do no Prémio Leirner de Arte Contempordnea, de 1960, em Sdo
Paulo, e pela “descoberta” do artista pelo politico e intelectual paulista Severo
Fagundes Gomes, sob indicacdo de Marcelo Grassmann.

Ao se deparar com as obras de Stockinger, Severo Gomes afirmou que ao adentrar
no atelié sentiu uma “surpresa magica”,“reconhecendo na hora que estava diante

de um dos maiores artistas brasileiros”. Viu que o artista refundia obras ja feitas,
ndo pelo 6bvio, pela dificuldade financeira em realizar obras com o caro bronze, mas
sentiu que ele “ja queria destruir os seus guerreiros”, 0s seus “guerreiros do bem”,
que “tinham a ambiguidade do préprio guerreiro que acaba matando e destruindo
em nome do bem, e nesse processo de destruicédo de sua propria obra [...] se pode
encontrar a matriz dos sobreviventes de hoje, os sobreviventes de uma nova guerra,
onde ele consegue sintetizar esses dois grandes rumos de sua vida, que é o valor
estético, da vida de um artista, e também a maneira inseparavel com que o Xico julga

os fatos sociais, inseparavel da ética, do valor do comportamento humano”?.

Naquele dia, Severo Gomes simplesmente comprou tudo o que viu de Stockinger.
Os trabalhos ganharam S&do Paulo e o reconhecimento comegava. A critica passou
a considera-lo, como Geraldo Ferraz, Mark Berkowitz e, em especial, José Geraldo
Vieira. Este, em critica de fevereiro de 1961 (no Folha de Sdo Paulo), o destacou
como a grande “revelacdo do momento”, com sua “escultura expressionista”. Em
agosto, o mesmo critico afirmou:

Bronzes igneos ainda, como se escorrendo lava [...]. E um artista
que, ndo tendo chegado a escultura espacial e aberta, obtém efeitos
expressionistas mediante processos formais e caracteristicas
antropomérficas. Os processos provam o quanto ele conhece as
técnicas de Minguzzi, Armitage e Gonzales.

A partir da rendncia de Janio Quadros, Stockinger foi liderancga da intelectualidade
no Movimento da Legalidade, pela posse de Jodo Goulart na presidéncia. Naqueles
tempos, seu modesto atelié-residéncia na Rua Pelotas, Bairro Floresta da capital
galicha, passou a ser ponto de encontro de artistas e intelectuais, como Zilka
Salaberry, Fernando Torres, Fernanda Montenegro, Tonia Carrero, Paulo Autran,
Sérgio Britto, etc. Sem contar os “da casa”, a maioria integrante do Teatro de
Equipe. Também Josué Guimardes, Décio Escobar e Mario Quintana. Este, chegou
a ter no atelié de Stockinger o seu préprio cantinho de repouso, onde se recostava
para se recuperar das noites de boemia.

Além de diretor do Atelier Livre, em 1963 Stockinger passou a ser diretor do
MARGS? e também colunista de arte no Folha da Tarde, com seu “Panorama das
Artes Plasticas”. Um prestigio e tanto. No museu, revigorou a programacao da
instituicdo. Paralelo a isto, participagdes em Bienais de S&o Paulo, prémios em
salBes pelo pais, etc. Com o golpe de 1964, acabou por deixar o Atelier Livre e
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0 MARGS, mantendo-se como chargista no Folha da Tarde e como escultor cada
vez mais atuante. Com um prestigio em ascensao, apds a linha inicial de trabalhos
fundidos precariamente, o artista inovou radicalmente, com o surgimento do tema
do guerreiro — como uma forma de resisténcia — e com a descoberta da “técnica”
que o consagrou definitivamente: as esculturas em madeira e ferro.

As trés primeiras destas obras aparecem em sua individual na Galeria Sdo Luiz,
em Sdo Paulo (ago. 1964). Agressdo, impressionou o diretor do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), Walter Zanini, que fez o
museu comprar a escultura. Essa aquisicdo representa o momento que considero
ser 0 mais importante na carreira de Stockinger. Foi o reconhecimento de Zanini
em estar diante de um procedimento construtivo personalissimo, de perceber

que se tratava de contribuigdo rara, fendmeno Unico de criagdo por um artista
especifico. Os tempos seguintes comprovaram o real significado da compra dessa
obra pelo MAC-USP, pois as obras nessa técnica — a juncdo de troncos de madeira
com pecas de ferro (chapas, sucatas), de modo a corporificar uma figuragao
stockingeana - vieram a se tornar o simbolo mais distintivo e a maior contribuigdo
desse artista para a historia da arte no Brasil.

Esse processo de construgdo deu nova estatura ao tema do arquétipo do guerreiro,
também ligado em unidade formal aos demais simbolos-temas sobre os quais
trabalhou, a exemplo dos touros, os cavaleiros e amazonas, as figuras reclinadas,
etc. Por décadas, até o final de sua vida, o artista, paralelo a outras questses,
trabalhou essa sua marca distintiva. Também a corrida espacial chamou-lhe a
atengdo. Admirando o nosso satélite natural com sua luneta, o artista implementou
uma producdo em pedra inspirada na superficie lunar, especialmente o marmore,
material e técnica escultdrica que a partir dali desenvolveu permanentemente.

Em 1968, por intermédio da galeria Mirante das Artes (P. M. Bardi), Stockinger
acertou uma encomenda para a Olivetti. Para o trabalho, o artista solicitou a
fabrica pegas das maquinas para utilizar em esculturas. Dois modelos, em grandes
dimensses, foram realizados. Em novembro de 2011, uma dessas pegas, em
bronze, foi colocada em leildo na famosa Christie’s, em Nova Iorque, com obras
de brasileiros pertencentes a antiga Olivetti Latin American Collection, atingindo
grande valor. O fato rendeu destaque no jornal O Globo, que apontou Stockinger
como “o artista que mais surpreendeu”: o lance inicial da obra, U$ 18.000; saiu
por U$ 47.500.*

Em 1971, o procedimento de juncdo de madeira e ferro teve uma limitada série
original, os Sobreviventes, que ampliaram ainda mais a carga de protesto social

em sua obra. Eram obras feitas de diversos materiais como madeira, ferro, sucatas,
0ssos de animais, pedagos de bonecas e outros objetos. Criadas para chocar,
repugnantes, bichos que comem criancgas, monstros de ventre aberto e assim por
diante. Como Stockinger dizia, ndo era ele que fazia, mas os fazedores das guerras,
0s prepotentes. Era a resposta do artista ao ponto que chegou a Humanidade, com
as atrocidades da Guerra do Vietna.
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24 “Tragos nacionais superam
expectativas em leildo americano e
comprovam valorizagdo da arte no
pais”. O Globo, Rio de Janeiro, 19
nov. 2011, Segundo Caderno, capa
e pag. 2.

Francisco Stockinger.
Foto ©Celso Chittolina.

Em 31 de agosto de 1972, Stockinger demitiu-se do Folha da Tarde, no qual
trabalhara desde abril de 1959. Agora, restava somente a prestigiada vida de
escultor. Em 1974, constatou-se mais um problema de satde, no coracdo. Foi
operado pelo Dr. Zerbini, em Sdo Paulo. Na recuperagdo, contraiu hepatite. Devido ao
longo periodo de tratamento, em repouso forgado, ele recebeu um livro sobre cactos
e 0 assunto Ihe chamou a atengdo mais do que se esperaria. Comegou, assim, 0 seu
lado de expert da familia Cactaceae. Com o andar da “carreira cientifica”, acabou por
descobrir duas espécies: a Notocactus scopa var. xicoi e a Notocactus stockingeri
Prestle. Esta paixao foi também transformada em arte; no decorrer dos anos, usou
esse tema em trabalhos realizados com varios materiais e técnicas.

Com muitas obras publicas em destaque, inclusive no exterior, suas obras ao
ar livre figuraram também em S&do Paulo, no Jardim de Esculturas da Praca da
Sé (1978), e no Rio de Janeiro, no Parque da Catacumba (1979): esculturas
monumentais em granitos cortados, unidos com barras de ago. O ano de 1987
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foi um dos mais importantes, em razdo do langamento do seu livro, aos cerca de
quarenta anos de carreira. Foi publicado pelo MARGS, sob iniciativa da diretora
Evelyn Loschpe. A edicdo também foi uma novidade por ter sido um dos primeiros
livros de artistas financiados por meio de patrocinio subsidiado, a Lei Federal de
Incentivo a Cultura (Lei n.° 7505/86). Pelo projeto, foram doadas seis esculturas
em marmore a museus brasileiros.”

A arte social de Stockinger ganhou novo folego social com sua série original de
Gabirus, em 1995, esculturas pequenas e de tamanho médio, em bronze, como
uma nova forma de denunciar a miséria no Brasil. Em pouco tempo, esta série
gerou uma segunda leva, em dimens8es maiores, integrando a vertente politica
da 1.2 Bienal do Mercosul (1997), no MARGS. Neste interim, realizou também uma
numerosa série de — grandes — mulheres de bronze, itinerante em varias capitais
brasileiras, as quais lembravam um pouco aquelas figuras femininas filiformes
que realizara nos anos 1950, no Rio de Janeiro. Em 1999, em seus 80 anos,
foram grandes as homenagens, com uma série de exposi¢cdes em Porto Alegre,
organizadas pela prefeitura da capital e governo do estado do Rio Grande do Sul.®
Na 47.2 Feira do Livro de Porto Alegre (2001), foi inaugurada a sua obra publica
mais querida: 0 Monumento a Literatura Brasileira, uma representacao de Mario
Quintana e Carlos Drummond de Andrade, realizado em conjunto com a escultora
Eloisa Tregnago. Em 2003, exibiu nova série de grandes mulheres, as Magrinhas.
Em julho de 2008, ocorreu a ultima exposigdo de Stockinger, Unica individual em
desenho de sua carreira, justamente na sede da Associagdo Chico Lisboa. Em 7

de outubro, no MARGS, houve a cerimbnia de doagdo do maior guerreiro em ferro
e madeira que ja realizara, em projeto financiado pela lei federal de incentivo a
cultura. Essa obra foi produzida durante cerca de um ano, entre 2007 e 2008.

Stockinger, apesar da idade, 89 anos e meio, seguia trabalhando normalmente, em seus
dois ateliés. Um na prépria residéncia, no Bairro Cristal, e outro no Bairro Vila Nova,

o Atelié Vila Nova, que vinha dividindo ha mais de dez anos com Eloisa Tregnago, e
onde também ministrava cursos de modelagem. No domingo de Pascoa, 12 de abril de
2009, Stockinger foi repousar apds o almogo e faleceu dormindo. O veldrio ocorreu nas
Pinacotecas centrais do MARGS - tal qual Iberé Camargo — em instituicdo que Ihe fora
tdo querida e influente em sua trajetdria profissional. Como era seu desejo, foi cremado.

0 falecimento de Stockinger fechou um circulo. Saia de cena o ultimo grande moderno
do Sul, depois da morte de Iberé Camargo em 1994 e Vasco Prado em 1998.

25 Museu de Arte Moderna do Rio

Stockinger contava e recontava o episddio de quando foi chamado por Iberé de Janeiro, Museu Nacional de
. . . Belas A M A Bel
Camargo em seus Ultimos momentos, muito enfermo em seu leito. Ele estava elas Arte, Museu de Arte de Belo
; . ~ , . Horizonte (atual Museu de Arte
ciente de que o0 amigo Iberé estava préximo da morte. Mas com o quarto em da Pampulha), Museu de Arte de
penumbra, Stockinger, surdo, ndo pode ler os labios de Iberé. Infelizmente, ndo Brasilia, Museu de Arte de S&o

Paulo e MARGS.

foi possivel saber o que o pintor falou. Xico sempre se lamentou por nao ter .
26 Usina do Gas6metro, Centro

compreendido aquelas palavras, pois ele sabia que naguele momento Iberé havia Municipal de Cultura de Porto
|he dito coisas muito importantes. Alegre e MARGS.
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FRANCISCO STOCKINGER

Conheci o Xico em 1947, no Rio, no atelié de Bruno Giorgi.
Ele se iniciava na escultura. De imediato nos tornamos amigos.
Um ideal comum, a Arte, nos aproximou para sempre.

Vi a sua transferéncia para Porto Alegre, com certo receio.
Temia que a provincia nac favorecesse o desenvolvimento de seu
talento. Enganei-me.

Foi exatamente no sul, nesta plaga de tradigoes cruentas que
Xico criou seus imortais guerreiros, sempre prontos a luta, ar-
madﬁs de escudos e pontudas langas. Quixotesco, eles existem,
heréldicos, no intemporal da Arte. E, por certo, combatemem ima
ginarias refregas—vivéncias da fantasia do artista.

Durante nosso prolongade afastamento, que durou guase trin-

ta aﬂoi;—ele em Porto Alegre, eu no Rio — trocamos copiosa

correspondéncia, sempre transbordante de humor e afeto.

Quando das minhas vindas esporédieas a capital gaﬁcha, Jun
tos, quixotescamente, nos empenhamos em acirrados debates. En-
tre muitos, ficou famoso o do Teatro de Equipe, nos ides de ses

"marasmo de Porto

Alegre’.

Xico é esse escultor vigoroso que doma o ferro, o lenho e

o marmore, com mac de mestre. E ele e tambem de todos nos,

grande amigo.

Foto @Luiz Achutti




Meu ecaro amigo Iber#é

=

Untem o Dr. Benincd veio para me levar a casa déle

s ver o teu quadro que havia chegado. Puta que os pariu! tu estds pintando

@™

uma barbaridade de bem. Fiquei literalmente arrazado, havia visto as tuas

ra &ybem melhor

coisas gue iam para a europa e achei-as Stimas, mas isto ag

ainda, em pintura no Braeil todos tem que tirar o chapeo pra ti.

Fala-me o Benincd pretendes

aqui na terra o gue me alegra bastante, nfo apenas por

anga, que trabalnando aqui, quem Sabe encalha

querido, mas também, na es
uma pintura, das que costumas fzzer e assim zamxkizxx possamos concretizar
0 nosso negbcio de troca, gue de outra forma, dificllmente se realizarid, Eg-

nova & val

tou precisando déle, pois agora em outubro,
me fazer falta, muita falta, um quadro teu, isolado, na parede da sala de
estar,

Agora um assunto chato, me pediste na fltima“erta, uns
slides de dois guadros que tens na casa da viuva do general, isto me enczbula
um pouco * pois o general com aquela mania de discrigfo que tinha, nfo comu-

'nicou ninguém nem colocou nos jornais, que havia falecido, resultado? sg-

w

3a o

mente soube disto, dois meses apls . Lra amigo dgle e me dava com a espo
por isto me sinto constrangido de ir 14 e fotografar os quadros. Sei que &
besteira minha, mas sou encabuladissimo para estas coisas e fico sem coragem
de ir... uma merda.
“enho t rabalhado bastante, principalmente agora aue
”

larguei a divisfo de arte— uma toliee eu ter aceito., Ys progressos nfo sfo

14 grandes coisassc mas vou indo.
0 ambiente & o mesmo, menoe é claro, a_guns amigos
s Ponatto e Suely, que fazendo falta aqui devem estar se esbaldando

r a
14 pela “uropae.

“ecomenda e um grande e saudoso abrago

Forto #legre 1 de setembro de 1967
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MARIA BEATRICE TRUJILLO

Em conversa com Jorge Guinle, Iberé Camargo sintetiza-se na frase: “Eu sou

um homem da planicie. Gosto do horizonte limpo, em que o olho mergulhe
longe”" . Guinle Ihe dizia de sua admiracdo pela sobriedade do atelié de Iberé
em Porto Alegre. Era como se, num ambiente mais austero, o gesto ficasse mais
concentrado. Talvez a planicie central da capital gaticha - cidade a que Iberé
retorna nos anos 1980 - fosse de fato um ambiente propicio para que o artista
avangasse em dire¢do a um horizonte interno, uma caminhada para dentro de si.

Nesta paisagem sem ruidos vivia também o escultor e gravurista austriaco
Francisco Stockinger. Sua vista também mergulhava, arremessando-se a distancia.
Entretanto, o salto deste artista investia no outro, ora no prazer, ora na dor, do
Sertdo a Hiroshima.

De entrada, parece relevante apontar que habitamos o mundo, engquanto sujeitos,
a partir de nossa percepgao da realidade. Ao dizer do outro, dizemos de nossa
projecdo sobre esse ser , nossas idealizagdes e angustias a partir de um repertério
construido dentro de cada um. Em outras palavras, as situagdes e sujeitos que
encontramos ao longo da vida s&o canais para fazer emergir de nds as nossas
préprias demandas. Assim, os movimentos em direcd@o ao interno em Iberé e ao
externo em Stockinger indicam de que modo cada artista se coloca frente as
questdes do mundo e do ser . Para tanto, um dos fatores transversais a producgédo
dos dois artistas € a temporalidade.

0 acumulo de matéria nas telas de Iberé é possivelmente um dos primeiros
caminhos a vista do espectador para a discussdo da temporalidade no artista.
Dando um passo atras, é interessante deter-se, por um instante, a propria ideia
de acumulagdo. Ja se constata aqui o tempo como um fator estrutural para a
consolidacdo de um arsenal. As gavetas, estantes e gabinetes de tantas de nossas
casas denunciam a passagem da vida a partir do aglomerado - acidental ou ndo

- de repetidos objetos. O acimulo implica a estruturacdo de uma coisa a partir
dela mesma, de unidades e mais unidades de algo. Perguntado sobre a definigdo
da matéria em seus quadros, Iberé afirma que “ndo é revestimento sobre a tela,
relevos pré-moldados, [a obra] nasce de acimulo da propria matéria, da tinta. Essa
matéria advém da necessidade de construir a figura. [...] a cor ndo é um vestido

que se coloca sobre o corpo, mas o proprio corpo” .

Iberé criava a massa sobre a tela. Logo, desmanchava a forma numa mancha

de cor. Depois, arranhava a tela com a ponta da espatula a fim de evitar o
surgimento de uma perspectiva no quadro. A pintura se torna algo espesso e pouco
apaziguador. Nas palavras de Lorenzo Mammi, “[Iberé] preferia pensar na pintura
como uma atividade quase escultérica, em que a tinta é plasmada sobre o plano do
quadro, como se fosse argila”®. Apesar de toda movimentag&o do corpo do artista
enquanto produzia, ndo lhe interessava particularmente a investigagdo do gesto,
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' Entrevista “Déc.80", publicada no
catélogo da exposicdo Jorge Guinle:
belo caos, curadoria Ronaldo Brito,
Fundacdo Iberé Camargo, 2008.
In: OSORIO, Luiz Camillo. Iberé
Camargo - um tragico nos tropicos.
Porto Alegre: Fundacdo Iberé
Camargo, 2014, 264 p

21dem.

> MAMMI, Lorenzo. O tempo e

o0 lixo. In: OSORIO, Luiz Camillo
(org.). Cem anos de Iberé.
Fundagédo iberé Camargo. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2014. 448 pp

Iberé Camargo em ensaio fotografico
junto da pintura “Desastre 3", no
atelié da rua Lopo Gongalves, Porto
Alegre, 1987. Fotos © Marinho Neto
Acervo Documental da Fundagdo
Iberé Camargo

como no Expressionismo abstrato americano. Iberé dizia de sua relagdo com o
mundo, de suas memorias e da condigdo existencial humana.

Povoam parte de sua obra lembrangas de outros tempos, como 0s notaveis
carretéis de sua infancia. Todavia, parece ter vez também o aprendizado retido
desde o primeiro emprego, aos dezoito anos. Ao voltar para Jaguari (RS) com a
familia, Iberé se torna aprendiz no escritério técnico do 1° Batalhdo Ferroviario
da cidade. Logo o jovem foi rapidamente promovido a fungdo de desenhista,
projetando bueiros, rampas, taludes e aterros. As licBes de organizagao do
desenho técnico talvez tenham colaborado para que Iberé “travasse” carretéis,
dados, prismas e outros objetos a partir de eixos estruturantes da pintura como
um todo, tornando dispensavel a mesa onde antes repousavam os objetos. Como
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Iberé Camargo, Sem titulo / 65 x 92 cm / éleo sobre tela / assi. inf. dir. / 1979

descreveu Mammi, “no caso de Iberé [...], o quadro inteiro se torna uma figura
unitaria, que determina por sua dinamica interna, por suas linhas de forga e
centros de atragdo gravitacionais, a totalidade da composigdo. [...] O fundo é
absorvido pela figura” . Este é o caso de Sem titulo (1979) e Um dado (1983),
onde em ambos 0s casos as formas se dispdem pelos quadros, ancoradas na
matéria e sugerindo veios de movimento.

As figuras humanas que povoam os quadros do periodo tardio da produgdo de
Iberé igualmente emergem das telas ou, por que nao, nelas se diluem. A diregdo
deste vetor - qual se embrenha em qual - ndo é a questdo aqui. Por um lado, os
sujeitos de Andantes (1988), por exemplo, encaram atonitos algo aparentemente
fora de enquadramento. Apesar da fartura de pinceladas e outros investimentos
materiais sobre a obra, a dupla em cena parece reduzida a algo muito primordial de
sua existéncia, um minimo. Com tracos e expressodes simplificados, esta redugdo ao
basico sugere a presenca de uma esséncia humana que, imutavel, alinhava todo o
tempo do individuo no mundo, tal qual um fio.
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4 Idem

> "como eu ndo podia ir para a

rua para gritar, eu via se podia
com as minhas esculturas dar uns
gritos assim”, comenta Stockinger.
Documentario “Xico Stockinger”,
2012.Dir.: Frederico Medina.
Pironauta Filmes

Iberé Camargo, Manequins / 42 x 30 cm / 6leo sobre madeira / assi. inf. esq. / 1986

Por outro lado, outros seres habitam algumas pinturas do artista, na contramao
do testemunho da presenca de um amago ou de finitude. O interesse de Iberé por
manequins - fato que é no minimo instigante dada sua pouca afei¢do a cultura de
massa - torna este corpo inanimado um dos personagens centrais de sua Ultima
producdo. Apesar de suas trocas com o surrealismo, em especial na relagdo com
Giorgio de Chirico, ndo parece haver aqui um interesse pelos seres por um viés
metafisico. Os manequins - que mais parecem bonecos da infancia agigantados
que hoje cumprem algum papel na sociedade - talvez fascinem a eterna
disponibilidade para o mundo, sem mais sentido. Sdo corpos que falam do tempo
por negar sua perecibilidade. Para sempre inertes, como em Manequins (1986),
eles acompanham rapazes e mulheres nas telas de Iberé.

Se tais personagens iberenianos se mostram impassiveis, as figuras esculpidas
por Francisco Stockinger “gritavam quando o artista ndo podia”’ . Por vezes, 0s
sujeitos erguidos por Stockinger assumem uma postura relativamente acanhada,
sem grandes trejeitos. Entretanto, a ampla variagdo de texturas atingida pelo
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escultor através especialmente do bronze e do ferro, conferia a criagcdo uma
expressividade inegavel.

Stockinger era metddico e pouco saia de sua rotina. Parte do dia dedicava a
escultura, outra parte destinava aos cuidados de seus cactos, que cultivava logo
ao lado do atelié. Parece coerente o fascinio por este tipo de planta, se pensarmos
que, assim como suas esculturas, apresentam estruturas verticais contidas, porém
extremamente fortes, além de superficies ao mesmo tempo atraentes e hostis.
Pensar se ha influéncia de um interesse no outro ndo é a questdo. A direcdo deste
vetor mais uma vez ndo importa aqui.

A percepcdo frente a realidade e a passagem do tempo €, assim como em Iberé, um
campo sobre que se refletir. Stockinger encara, paralelamente, duas visdes gerais
do ser humano, que se conjugam a partir de semelhancas e diferengas. Numa via,
surgem as Figuras Femininas, como as Magrinhas. Noutra, um imaginario acerca de
herdis, quase mitolégicos, como as séries Sobreviventes e Gabirus.

As mulheres esculpidas tém certo despojamento no modo como seus corpos

sdo colocados no mundo. Despreocupadas, se sentam ou apoiam em algum
ponto, levam os bragos a cabeca relaxando-a sobre as mados. Seus rostos sdo
minimamente definidos pela matéria escultdrica, o suficiente para percebermos
que elas observam algo. Possivelmente, olhavam o tempo passar enquanto se
mantinham perenemente jovens. E, de fato, uma juventude idealizada, projetada
por Stockinger pelas noites de boemia tdo familiares. Como uma condigéo de
deleite gratuito, o0 gozo advinha de simplesmente ser jovial. A mocidade era uma
simples e suave coisa nenhuma® que se bastava muito leve pousava no mundo , na
percepcao de quem olha de fora.

Tais mulheres ndo possuem identidade na obra de Stockinger, povoam sua
producd@o como seres quase miticos e atemporais. A idealizagdo da juventude, em
especial feminina, remonta a atmosfera angelical d’0O Nascimento de Vénus, de
Botticelli, e avanga as imagens compartilhadas hoje diariamente em redes sociais.

Mesmo an6nimas, as formas de seus corpos e o tratamento aspero dado bronze
geram gravidade as esculturas. Dessa forma, conhecidas ou ndo, as figuras tém

peso, matéria, e ocupam 0 espaco em que se posicionam. Ndo ha nada de etéreo
em sua existéncia e, assim, permanecerao ali.

A segunda frente em que investiu Stockinger em sua produgdo é a condicdo social

da populagdo em situacGes hostis e de miséria. Guerreiros e sobreviventes formam
caravanas de sujeitos que, apesar das circunstancias, resistem. Com superficies

Francisco Stockinger / Magrinha / 170 x 33 x 30 cm / bronze / ass. na pega

6 Secos e Molhados, Amor, 1973.
Composigdo de Jodo Apolinario e
Jodo Ricardo.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Obra
completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1999, p. 105-116.

3 outros significados: rato de paiol
rato-preto, rato-pardo, individuo
desajeitado. Fonte: Novo Dicionario
Aurélio.

9 reportagem para o programa
Globo Reporter de 01/01/1976.
Duragdo: 41'. Fotografia: Edson
Santos. Montagem: Mario
Murakami e Valdir Barreto.
Producgdo: Hélio Cardoso.
Apresentacao: Cid Moreira

rigidas de ferro e bronze, repletas de marcas e “imperfeigdes”, 0s corpos se tornam
mais reais e espessos. Aqui, o termo “espesso” pode ser entendido como nos
versos de O cdo sem plumas’ , de JoZo Cabral de Melo Neto.

Espesso

como uma maga é espessa.
Como uma macga

€ muito mais espessa

se um homem a come

do que se um homem a Vvé.
Como é ainda mais espessa
se a fome a come.

Como é ainda muito mais espessa
se nao a pode comer

a fome que a vé.

Aquele rio

€ espesso

como o real mais espesso.

Espesso

por sua paisagem espessa,

onde a fome

estende seus batalhdes de secretas
e intimas formigas.

Essa nocdo da “espessura da realidade” dialoga com obras de Stockinger, na
medida em que ndo ha um polimento da imagem da figura, um acabamento
asséptico da face exterior. Ou, ainda, o que esta na superficie é a equivaléncia
deste ser. Se o real esta na situacdo de fome, o sujeito é a fome. Assim como as
ranhuras e rugosidades das esculturas sdo a escultura.

Os Gabirus, por sua vez, carregam-se completamente expostos e desiguais.
Filhos, cruzes, sexos a mostra. A desproporgdo na constituigdo dos corpos é
fruto de vidas desproporcionais de caréncias primarias. Nas esculturas, onde
sobra largura de ombros, falta comprimento nas pernas. Onde se estende o
tronco, se encolhe o pescogo desalentado. Faz pensar num batalhdo desuniforme
num mundo irregular.

Em tupi wawi’ru, o termo Gabiru significa “que devora o mantimento”® . No
documentério “Seis dias em Ouricuri”®, de 1976, o diretor Eduardo Coutinho
grava o depoimento de um dos moradores da cidade pernambucana. Nele, o
homem n&o identificado conta como é o preparo da batata de umbuzeiro, uma
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raiz que ele afirma “ser para porco, nem gado come”. As figuras do artista
provavelmente conheceriam a receita de tal raiz e de outras tantas que, junto a
pouca agua armazenada em casa, alimentavam as familias.

Estas manobras de sobrevivéncia de populacées por todo lugar modificam-se de
acordo com o0 espaco, porém persistem, pois a situagdo de falta segue. De acordo
com Maria Alice Millet, “os herois de Stockinger vém ao encontro do imaginario
social que une o passado mais remoto ao futuro de um mundo em desagregacao,
como se vé em histdrias em quadrinhos ou certa filmografia, [...]""°.

Fragmentos de mundo sdo apreendidos ou, ainda, disparados, por Francisco
Stockinger e Iberé Camargo de modos distintos. Ao se aproximarem, dizem da
retencdo da memoria, seja ela afetiva - como os brinquedos de infancia de Iberé

- ou corpdrea, como os desalinhamentos fisicos de um sobrevivente da miséria
social, em Stockinger. Iberé, ao final da vida, dizia querer mergulhar “as maos na
terra, como se eu quisesse reencontrar 0s brinquedos [...] que estavam sepultados
no meu patio de terra batida”"". O austriaco, a seu modo, tinha a meméria coletiva
a flor da pele de suas figuras. Uma situacdo de compresséo e dilatamento do
tempo. Ao final da entrevista concedida a Cecilia Cotrim, Iberé coloca a questao
com perplexidade, comentando - “Cessa o tempo, acaba. Ndo ha mais passado,

1”12

presente e futuro. Sé o tempo, Unico. E muito estranho”'2.
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A

IBERE CAMARGO

Sem titulo

46 x 55 cm

oleo sobre tela
ass. inf. dir.
1955
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IBERE CAMARGO

Sem titulo

46 x 55 cm

oleo sobre tela
ass. inf. dir.
1952
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IBERE CAMARGO
Sem titulo

47 x 55 cm

6leo sobre tela
ass. inf. esq.
déc. 1950
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A

IBERE CAMARGO

Rua Smith de Vasconcelos

46 x 55 cm

oleo sobre tela
ass. inf. esq.

1946
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IBERE CAMARGO
Riacho

47 x 55 cm

6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1948

52




IBERE CAMARGO

Paisagem de Pogos de Caldas
65x92cm

6leo sobre tela

ass. inf. dir.

1959
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IBERE CAMARGO
Pintura

130x 184 cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1976




IBERE CAMARGO
Construcdo
130x 184 cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1983




IBERE CAMARGO
Signos III

100 x 141 cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1975




IBERE CAMARGO
Homem e dados
93x132cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1983
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IBERE CAMARGO
Carretéis brancos
130x 184 cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.

1981




IBERE CAMARGO
Sem titulo
65x92cm

oleo sobre tela
ass. inf. dir.
1979
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IBERE CAMARGO
Pintura
55x78cm

oleo sobre tela
ass. no verso
1980
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IBERE CAMARGO
Dado branco
40x 57 cm

6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1982
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IBERE CAMARGO
Um dado
30x42cm

6leo sobre madeira
ass. inf. esq.

1983
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IBERE CAMARGO
Dados e prismas I
30x42cm

6leo sobre madeira
ass. inf. esq.

1983
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IBERE CAMARGO
Pintura
30x42cm

6leo sobre madeira
ass. inf. dir.

1983
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IBERE CAMARGO
Desastre 2
55x78cm

6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1987

82




IBERE CAMARGO

Mulher e gato

55x78cm

tinta acrilica e 6leo sobre tela
ass. inf. dir.

1984

84




IBERE CAMARGO
Eu

55x78cm

6leo sobre tela
ass. inf. esq.
1983
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IBERE CAMARGO
Medo
65x92cm

oleo sobre tela
ass. inf. dir.
1985

88




IBERE CAMARGO

Série Ciclistas

159 x 185 cm

6leo sobre tela

ass. inf. esq.

1989

Participou da exposicdo “Iberé Camargo Ciclistas no Parque da Redeng&o” na
Galeria Montesanti Roesler e reproduzido na capa do catalogo.
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IBERE CAMARGO

Espago com carretéis

100 x 141 cm

6leo sobre tela

ass. inf. esq.

1960

Etiqueta da 72 Bienal de Sdo Paulo, 1963.




IBERE CAMARGO
Signos VI
65x92cm

6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1984
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IBERE CAMARGO
Carretel preto
30x42cm

6leo sobre madeira
ass. inf. dir.

1981
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IBERE CAMARGO

Mesa com sete carretéis
100 x 62 cm

6leo sobre tela

ass. inf. dir.

1958
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IBERE CAMARGO

Pintura II

80x 138 cm

6leo sobre tela

ass. inf. dir.

1966

Etiqueta da exposicdo “Iberé Camargo”, na Galeria de Arte Ipanema, 2006.
Etiqueta da exposicdo nacional “Iberé Camargo: diante da pintura”, na Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo e no Pago Imperial Rio de Janeiro, 2003.
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IBERE CAMARGO

Semeadores (cagadores de fogo)
130 x 225 cm

6leo sobre tela

ass. inf. dir.

1964




-
r.ﬂ«.'am}ﬁﬂmﬂgp

Iberé Camargo retratando Francisca.Stockinger, Porto Alegre, 1984.
Foto @Martin Streibel '




IBERE CAMARGO

Retrato de Francisco Stockinger

92 x 65 cm

6leo sobre tela

ass. inf. dir.

1984

Participou da exposicdo “Xico, Vasco e Iberé - O ponto de
convergéncia”, curadoria de Agnaldo Farias, Fundacgdo Iberé
Camargo, 2013, reproduzido no livro da mostra na pag. 63.
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IBERE CAMARGO
Sem titulo

42 x30cm

0leo sobre madeira
ass. inferior

1983
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IBERE CAMARGO
Claudio Gil

92 x 65 cm 7
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1984
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IBERE CAMARGO
Vitrina

138 x80cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1985

112

s




IBERE CAMARGO
Ciclista

150 x93 cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1989
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IBERE CAMARGO
Briwitte

150 x93 cm
6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1987
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IBERE CAMARGO

Muchacha

-

150x93 cm

oleo sobre tela
ass. inf. esq.

1987
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IBERE CAMARGO

Motociclistas

141 x 100 cm

6leo sobre tela

ass. inf. dir.

1988

Etiqueta da exposicdo “Iberé Camargo”, na Galeria de Arte Ipanema, 2006.
Etiqueta da exposicdo “Iberé Camargo, moderno no limite, 1914 - 1994”, na
Fundacdo Iberé Camargo, 2008
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IBERE CAMARGO
Manequins

42 x30cm

6leo sobre madeira
ass. inf. esq.

1986
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IBERE CAMARGO
Manequins de Porto Alegre
42x30cm

6leo sobre madeira

ass. inf. esq.

1986
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IBERE CAMARGO
Andantes

42 x30cm

6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1988
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IBERE CAMARGO
Gente
55x78cm

6leo sobre tela
ass. inf. dir.
1988
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IBERE CAMARGO
Carretéis
25x35cm

pastel sobre papel
ass. inf. dir.

1980

130

IBERE CAMARGO

Carretéis e dados
25x30cm

pastel sobre papel
ass. inf. esq.

1982
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IBERE CAMARGO

Série ecoldgica - agrotdxicos

70 x 100 cm

guache e lapis stabilotone sobre papel
assinado

1985

132

IBERE CAMARGO

As criadas

100 x 70 cm

guache e lapis stabilotone sobre papel
ass. inf. centro

1986

133















FRANCISCO STOCKINGER
Mulher (Gabiru)
132x40x 25 cm

bronze

ass. na pega

Exemplar II de II.
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FRANCISCO STOCKINGER

Homem com crianga no ombro (Gabiru)
160 x46 x 26 cm

bronze

ass. na pega

Exemplar I de II.
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FRANCISCO STOCKINGER
Homem com crianga (Gabiru)
132x52x36cm

bronze

ass. na pega

Exemplar I de II.
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FRANCISCO STOCKINGER
Homem sentado (Gabiru)
130x50x40cm

bronze

ass. na pega

Exemplar I de II.
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FRANCISCO STOCKINGER
Missionario (Gabiru)

126 x 41 x 24 cm

bronze

ass. na pega

Exemplar I de II.
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FRANCISCO STOCKINGER
Mulher sentada

140 x 70 x 80 cm

bronze

ass. na pega

Exemplar I de II.
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FRANCISCO STOCKINGER
Magrinha
170x33x30cm

bronze

ass. na pega

158




[a e
L
O]
=
—_
N4
[G]
(@]
T
[%2]
o
O
n
—
@]
=
<
[a 4
R

)
o
©
9
c
p—
3]
=
©
=

£
o
<~
™
x
<
<
x
o
[{o}
N

[«5]
N
c
o
=
o]

©
O
©
o
©
c
1%}
0
©

160



FRANCISCO STOCKINGER
Magrinha

270x47 x47 cm

bronze

ass. na peca
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FRANCISCO STOCKINGER
Magrinha

200 x40 x 38 cm

bronze

ass. na peca
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FRANCISCO STOCKINGER
Magrinha

208 x40 x 36 cm

bronze

166




FRANCISCO STOCKINGER
Magrinha

260 x 50 x 50 cm

bronze

ass. na pega

Exemplar Idell
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FRANCISCO STOCKINGER
Magrinha

415x 68 x63 Ccm

bonze

ass. na peca

170




FRANCISCO STOCKINGER
Touro

63 x38x140cm

bronze

172
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

180 x25x37cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

178




FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro
135x30x26cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1989
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

126 x31x19cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1991

182




FRANCISCO STOCKINGER
Guerreira

142 x31x 26 cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1985
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreira

190 x40 x30cm
madeira e ferro soldado
ass. na pega

1981

186




FRANCISCO STOCKINGER
Guerreira

120x 26 x 23 cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1987
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreira

120x23x17 cm
madeira e ferro soldado
ass. na pega

1987
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreira
130x36x20cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

192




FRANCISCO STOCKINGER
Rei

160 x40x30cm
madeira e ferro soldado

194




FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

172x45x 26 cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

196




FRANCISCO STOCKINGER
Sobrevivente

177 x46 x35cm
madeira e ferro soldado
ass. na pega

1975
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

110 x 28 x 24 cm
madeira e ferro soldado
ass. na pega

1995
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

223 x60x38cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1983

202




FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

107 x19x 13 cm
madeira e ferro soldado
ass. na pega

déc. 1960
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro
160x35x35cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1991
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

153 x35x30cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1980
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

131 x28x26cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

1991
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro
250x52x52cm

madeira e ferro soldado

212




FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

120 x 24 x 23 cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

136 x35x 26 cm

madeira, ferro soldado e 0sso
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FRANCISCO STOCKINGER
Guerreira com Cavalo
144 x 80 x 36 cm
madeira e ferro soldado
ass. na pega

218




FRANCISCO STOCKINGER
Bicho

150x 70 x40 cm
madeira, ferro soldado e 0sso

220






FRANCISCO STOCKINGER FRANCISCO STOCKINGER

Mulher deitada Magrinha
22x40x 23 cm 50x8x7cm
bronze bronze

ass. na pega
224

FRANCISCO STOCKINGER
Casal fantastico
17x5x8cm

bronze

déc. 1980

225
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FRANCISCO STOCKINGER
Mulher

27 x6x5cm

ronze

ass. na pega

déc. 1970
Exemplar n° 1/30.

FRANCISCO STOCKINGER
Homem

28x9x5cm

bronze

ass. na pega

déc. 1970
Exemplar n° 4/30.

L)

FRANCISCO STOCKINGER
Casa

24 x10x5cm

bronze

ass. na peca

déc. 1980

Exemplar P.A.

ey
i IP fiky ;

FRANCISCO STOCKINGER
Homem

31 x9x6cCcm

bronze

ass. na peca

déc. 1970

227
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FRANCISCO STOCKINGER

Homem
14x5x5cm
bronze
ass.na pecga
déc. 1980

Mulher
15x5x4cm
aluminio
ass. na pega
déc. 1960

Mulher
18x6x4cm
bronze

déc. 1960

Homem
27 x8x5cm
aluminio
ass. na pega

Homem
20x5x3cm
bronze

ass. na pega
déc. 1970

FRANCISCO STOCKINGER

Homem com escudo

43x8x7cm
bronze

Exemplar n° 42/50.

Mulher
40x8x7cm
bronze

ass. na pega
Exemplar n° 4/30.

Mulher

44 x 11 x10cm
bronze

ass. na peca
déc. 1960

Sem titulo
70x 14 x10cm
bronze

ass. na pega
1963

Hiroshima
45x12x16cm
bronze

1960

229



FRANCISCO STOCKINGER
Casal

17x5x5cm

bronze

déc. 1980

FRANCISCO STOCKINGER
Casal

9x12x8cm

bronze

déc. 1980

230

FRANCISCO STOCKINGER
Guerreiro

60x 13 x11cm

bronze

ass. na peca

FRANCISCO STOCKINGER
Lavadeira

40x11x9cm

bronze

231



FRANCISCO STOCKINGER
Mulher

43 x20x18cm

bronze

ass. na pega

Exemplar n® 1/4.
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FRANCISCO STOCKINGER
Sem titulo

47 x15x 14 cm

bronze

ass. na pega

1981

FRANCISCO STOCKINGER
Casal

50x17x 13 cm

bronze

FRANCISCO STOCKINGER
Touro

10x20x7cm

bronze

ass. na peca

FRANCISCO STOCKINGER
Touro

32x80x15cm

madeira e ferro soldado
ass. na pega

233



FRANCISCO STOCKINGER

Guerreiro
54 x17 cm
bronze

ass. na peca
déc. 1970

234

Guerreiro

49 x 16 cm
bronze

ass. nNo Verso
déc. 1970

Exemplar P.A.

Guerreiro

47 x 14 cm
bronze

ass. No verso

déc. 1970
Exemplar n® 1/30.

Guerreiro
53x16cm
bronze

ass. no verso

déc. 1970
Exemplar n® 2/30.

FRANCISCO STOCKINGER

Mulher

51 x15cm
bronze

ass. no verso
déc. 1970

Mulher
32x9cm
bronze

ass. no verso
déc. 1980

Mulher

48 x 15¢cm
bronze

ass. No verso

déc. 1970
Exemplar n° 7/30.

Homem
57x18cm

bronze

ass. no verso

déc. 1970
Exemplar n°® 17/25.
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FRANCISCO STOCKINGER FRANCISCO STOCKINGER FRANCISCO STOCKINGER
Amazona Amazona Touro

53x30cm 46 x 36 cm 17 x35cm 3 g - FRANCISCO STOCKINGER
bronze bronze bronze

ass. na pega ass. No verso ass. na peca ' sem titulo
L L, L 20 x 8 cm (cada
déc. 1970 déc. 1970 déc. 1970 ( )
bronze

Exemplar n° 1/30.
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